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LA ARQUITECTURA HOLANDESA 
DESPUES DE LA GUERRA 


Publicamos la traducción de wo 
erítico de E Bi 


Es opinión generalizada, tanto en los Países Bajos 
como en el extranjero, que nuestra arquitectura no 
ha alcanzado el nivel que se podia esperar al día 
siguiente de la última guerra. Este juicio se just 
fica en parte; en efecto, los Paises Bajos, que ocu 
paban una situación privilegiada en este campo en;, 
el período 1920-1940, no pueden presentar hoy 
ninguna realización de trascendencia internacional, 
como lo han sido, por ejemplo, la fábrica de Van 
Nelle, en Rotterdam, proyectada por Brinkman y 
van der Vlugt y que figura en casi todos los ma. 
muales de arquitectura moderna; la municipalidad 
de Hilversum, de Dudok: la escuela al aire libre de 
Duiker, en Amsterdam; el grupo de viviendas 
*Landlust” (Louise de Colignystraat) en Amster- 
dam, Obra de Merkelbach y Karsten, y muchas 
tras, Sería difícil. para la arquitectura de pos 
guerra, oponer a esta lista una equivalente. Es, 
pues, bastante comprensible que decepcionen algo 
las obras de los arquitectos holandeses. El fenóme 
no es tanto más sorprendente cuanto que muchos 
de aquellos a quienes debemos las prestigiosas erea- 
ciones que hemos mencionado están aún entre nos 
otros y no han llegado a una edad en que su po- 
tencia creadora esté disminuida. Muy al contrario. 
muchos de ellos se encuentran en una época de la 
vida en que sus Obras deberian llegar al nivel más 
alto. 

Se podrian señalar diversas causas para explicar por 
qué las construcciones, al principio, no han sido tan 
felices como lo esperábamos; el gran retraso de la 
construcción, la falta de materiales, las limitaciones 
financieras impuestas por el Estado, en primer lu- 
gar, han conducido a buscar más la cantidad que 
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la calidad. Algunas de nuestras ciudades destruidas 
debían reconstruirse; la mano de obra escaseaba. 
era necesario remediar cuanto antes una gran pe. 
nuria en todos los órdenes, Se debió recurrir a las 
construcciones en serie, a pesar de no tener en este 
dominio sino una débil experiencia. Algunas de 
esas dificultades han sido eliminadas en el curso 
de los últimos años. Pero debido a que reciente 
mente fué necesario interrampir la construcción de 
grandes edificios para facilitar la de viviendas, la 
industria se encuentra aún en situación de no po: 
der desenvolverse libremente. Sin embargo, hay 
buen número de obras de las que puede afirmarse 
que superan netamente el nivel medio: en Rotter- 
dam, en Amersfoort y en Emmen se han levantado 
interesantes barrios residenciales. En lo que con: 
cierne a la construcción de fábricas, Van den Broek 
y Bakema, Merkelbach y Elling, así como Van der 
Erve, han hecho hermosos trabajos. En Rotterdam 
ven interesantes edificios comerciales, obras de 
van den Broek y Bakema, de van Tijen y Maas 
Kant. Algunos inmuebles de empresas periodisti 
cas se deben a Vegter; Duintjer y Holt han cons 
truído iglesias; Oud, un liceo; Dudok, un edificio 
Público; etc. 
Aparte de las limitaciones de carácter local, que han 
frenado el trabajo de nuestros arquitectos, existe to- 
davía un fenómeno de valor más general que per 


judica desde hace décadas nuestra industria de la 
construcción: una especie de crisis. Este último tér 
mino no debe entenderse trágicamente, pues no se 
trata aquí de una penuria, sino más bien de una 
congestión. En el curso de los últimos años, en 
efecto, la utilización de materiales y de nuevos pro. 
cedimientos ha complicado en forma tal la técnica 
de la construcción que ha de buscarse aún un justo 
equilibrio. Este problema será tal vez, mañana, el de 
la ciencia, cuyos medios van creciendo y que constan. 
temente debe buscar nuevas aplicaciones. Este proble 
ma es ya el de las artes liberales cuyos medios siguen 
siendo esencialmente los mismos, a pesar de los nue 
vos métodos de reproducción (radio, cine, televi 
sión). En lo que concierne a la arquitectura, como 
consecuencia de los progresos técnicos y sociales, se ha 
enriquecido con tantos elementos, tantas funciones. 
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podría decirse, que la profesión de constructor se 
ha hecho extremadamente compleja. La tarea que 
consiste en dominar todos los medios técnicos, en 
satisfacer las exigencias sociales, en hacer el edificio 
funcional”, con la preocupación suplementaria de 
prevenir un envejecimiento prematuro, esa tarea es 
tan vasta que un solo hombre no podría satisfa 
la. El trabajo en grupo, en “equipo”. para em 
plear la expresión de moda, se impondrá inevita 
blemente 
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senta este trabajo en equipo 


50m, sin embargs 


innegables: cada especialista, con 
las m mundo, estimará que 


su domini 


es el más importante, o, por lo menos, 
porta las dificultades mayores. 'El espiritu de 
aplicable: en definitiva 

x responsabilidad, La 

e este hombre sea el arquitecto. 
's de recibir las opiniones y los 
del sociólogo, del em 
efacción, del fabri 


e de 


de piezas normalizadas, del 
tor de obra, deberá establecer un 
proyecto sintetizando todas estas preocupaciones. 
Sin renegar de la época presente, el arquitecto ha 
de construir para mañana. Su obra no debe ser 
futurista al punto de ser incomprendida y por lo 
tanto mal utiliz -ontemporáneos. Esta 
la arquitectura, es la resultante 
de un acrecentamiento rápido de los medios técnicos, 
tanto como de las exigencias sociales. Ello crea una 
especie de fermentación en la industria de la cons 
rucción que explica su ausencia, en losPaíses Bajo: 
y en el extranjero, de “obras de arte” reconocidas. 
Lo que no significa. como es natural, que dentro 
de alg ciertas obras mo pasen a ocupar. 
en el cuad tónica, un lu 


Fuera de las limitaciones de carácter local que inte 
resan a nuestro país y de la crisis de la construcción, 
ya tratadas, un tercer síntoma requiere nuestra aten 
ción: se desconfía actualmente en los Países Bajos 
de las concepciones extremas. Esta desconfianza po. 
dria atribuirse al carácter ponderado de nuestro pue 
blo, pero piensa que no debe atribuirse demasiada 
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librado como se cree en el extranjero. La escuela 
de Amsterdam, el grupo Stijl, antes de la segunda 
guerra, no eran tan “ponderados” sino más bien 
“fauves”, Nacidos en una época de resistencia al or- 
den establecido, cayeron en el exceso. En la arquí 
tectura de posguerra, toda reacción ha sido elimina- 
da y los excesos cuidadosamente evitados, tanto en 
lo que era genial como en lo contrario. Los cons: 
tructores tradicionalistas han debido aceptar los 
nuevos procedimientos, y por ello son más moder 
nos. Por su parte, los modernos. antes netamente 
cosmopolitas, parecen haberse hecho más “holan 
deses”. No se han expuesto a experiencias del tipo 
italiano o brasileño, sino que han tenido en cuenta 
con calma y moderación, las posibilidades del mo- 
mento. 
“Los extremos”, es decir, la antigua escuela de Delft 
(tradicionalista) y el grupo C.LA.M. (Congreso 
internacional de arquitectos modernos) inst 
en La Sarraz, en 1928, que agrupa a los arq 
tos de tendencia moderna y cosmopolita, han acer 
cado en muestro país sus posiciones respectivas. En 
tre estos dos extremos, se sitúa un grupo importante 
que reúne arquitectos, unos de origen moderno. pero 
que han abandonado después una sobriedad exce- 
siva en las formas. tales como Komter, Duintjer, 
Arthur Staal. otros de origen tradicionalista. pero 
partidarios después de esta_misma sobriedad. entre 
ellos Holt, Vegter, Peutz, Zwiers. Berghoef y van 
Embden. Fuera de este grupo central, muy amplio. 
se encuentran. de un lado. tradicionalistas que no 
auieren adherirse 2 vieias fórmulas. tales como Pou. 
deroyen. de Bruvn. Nix. Kuiper, Treep, Evers, de 
Ranitz, Sarlemiin y. por otra parte el grupo C. 1. 
A. M.. que incluye a Merkelbach Ellino, van Ti 
ien. Maaskant, van den Broek. Bakema. Bodon 
Kloos, van Evck. los do: Rietveld, Romke de Vries. 
Ond y Dudok son “individualistas” tipos, y es di 
ficil lasificarlos en uno u otro de ambos grupos. 
Se puede comprobar así aue los arquitectos holan 
eses tienen más puntos de contacto que en el pa- 
sado y aue, si es posible avanzar una predicción 
puede considerarse que está en vías de formación 
vna arquitectura típicamente holandesa. 
A riesgo de provocar la cólera de los arquitectos 
interesados, vo diría que he descubierto cierta simi. 
Tirud entre las realizaciones siguientes: la ¡elesía de 
Duintier, en Amsterdam: la casa provincial de Veg. 
ter, en Armbem: la municipalidad de Peutz. en 
Heerlen: la fundición de tipos de immrenta de Mer 
kelbach y Elling, en Amsterdam: las viviendas de 
tino Airey. nroyectadas por Berahoef: los inmue 
bles industriales de van Tiien y Maaekant. en Rot 
terdam: el edificio administrativo de los altos hor 
nos de Ymuiden, de Dudok, y las cazas construídas 
mor Staal en Slotermeer, 
Fsta similitud quizá se afirme más netamente en 
el curso de los años próximos y. si el nivel de la 
arauitectura en los Países Bajos no declina —lo que 
slenende en gran parte de los jóvenes— podremos 
Coni 
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hablar dentro de un plazo razonable de una arqui 
tectura nacional que no sea de un provincialismo 
estrecho y que, sin embargo, no sufra demasiado la 
influencia de ciertas realizaciones llamativas del ex 
tranjero. Una arquitectura que no se dedique 2 
producir “monumentos” pero cuya obra, en su 
conjunto, merezca calificarse de "monumental 
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Los norteamericanos ricos vuelven a comenzar a 
construir casas grandes y costosas. Durante todos 
los años de la gran depresión y de la guerra subsi 
guiente, muy pocas personas podían darse el lujo 
de construirlas y habitarlas como anteriormente 
En efecto, muchas gentes relativamente ricas trata 
ban, por todos los medios, de deshacerse de las 
mansiones —elefantes blancos— que poscían, ya 
sea vendiéndolas a industrias o instituciones, o de- 
moliéndolas. Otras dejaron que se las embargaran 
por no poder pagar los impuestos. Algunas perso- 
nas que aun tenían dinero, con frecuencia no encon. 
traban sirvientes que les arreglaran su casa. Otras 
muchas gentes, sencillamente, no juzgaban aconse. 
able vivir abiertamente en forma lujosa. “Dejaron 
de tomar en cuenta la opinión del vecino”, dice un 
arquitecto de Nueva York, “y trataron de alinearse 
con los demócratas 
Pero la manera de vivir en los EE, UU. presenta 
facetas variables, y la idea de que los norteameri 
canos no pueden, o no quieren vivir rodeados de 
lujo, no se compagina ya con los hechos. La muta. 
ción a la nueva vida de lu ó poco después 
de la segunda querra mundial y se aceleró rápida 
mente en el curso de los últimos años. No ha mu 
cho tiempo que esta revista (Fortune) informó que 
estaban construyendo casas de 50.000 dls, a ra: 
7ón de 10.000 a 12,000 por año. Pero la casa de 
50.000 dólares no se distinguía de la de 30.000 a 
35.000 dls. que se había extendido por todo el pa: 
norama de los EE, UU.: por lo regular tenía un 
cuarto más, su construcción era algo más cuidadosa 
y de mejor calidad y se erguía en un lote un tanto 
mejor y más grande, Si la casa actual de 50.000 
dls. representa un “lujo”, tal clase de lujo se ha 
convertido, afortunadamente, en demasiado común 
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50.000 DOLARES 
(Viene de la 


y ya a nadie maravilla, Por tanto, ¿cuál casa mere- 
cería “realmente” el título de lujosa en estos días? 
¿Qué tanta casa podría uno comprar por, digamos, 
250.000 dls.. y cualquiera podría gastarlos? 

En la actualidad hay un número sorprendente de 
casas nuevas en los EE, UU. que cuestan alrede. 
dor de 250.000 dls. No existen datos estadísticos 
referentes a las casas de esa categoría, desde luego. 
pero de acuerdo con un reciente estudio se han lo. 
calizado más de 50 casas construídas después de la 
segunda guerra mundial y se tienen indicios de que 
hay muchas más. Por ejemplo, la empresa de cons. 
trucción E. W. Hówell, de Nueva York. constraye, 
por término medio, tres casas al año, y Hugh 
Keyes, arquitecto de Detroit, acaba de terminar dos 
y traza los planos de Otras dos. 

Estas casas se han construído en lugares convenien- 
temente suntuosos como Greenwich, Lake Forest, 
Grosse Point, Los Angeles, Palm Beach y Palm 
Springs. También se han erigido en Seattle, Min 
neápolis, Colorado Springs, Canton, Ohio, Bristol 
Tennessee y Milledgeville, Georgia. ' Y, por supues- 
to, en Dallas, Houston y Fort Worth, Texas. 
Acompañan a este artículo varios ejemplos de man 
siones de este tipo. 

A grandes rasgos, la mitad de los hogares de un 
cuarto de millón de dólares que se han construído 
en años recientes son de diseño moderno 0 contem- 
poráneo. Las otras siguen los estilos tradicionales: 
provincial francés, renacimiento griego, etc. Las 
nuevas casas “tradicionales” poseen tantos artefac- 
tos automáticos y mecánicos como las contemporá- 
neas, y las contemporáneas poseen todas las gracio- 
sas amenidades de las tradicionales. Se observan 
muchas variaciones arquitectónicas: una fachada 
georgiana se moderniza con la introducción de am- 
plias ventanas: un interior moderno tiene molduras 
coloniales: la sala de recepción en la que se repro- 
duce a la de la casa de una plantación Natchez, es 
un “lanai”, una gran sala con piso de ladrillo, co- 
piada de la sala abierta muy común en los hogares 
hawaianos. 

Los propietarios de estas grandes mansiones son tah 
variados como la arquitectura: petroleros tejanos, 
hombres de empresa, un empacador de salmón, ne 
gociantes en bienes raíces, propietarios de plantas 
textiles, constructores, dueños de cadenas de tien 
das, viudas que han heredado grandes fortunas, El 
gusto con que se diseñan y decoran las casas, a ve 
ces lo suministran los propietarios; a menudo el 
arquitecto o el decorador de interiores. En opinión 
de Eduardo-L. Barnes, joven arquitecto de Nueva 
York, quien diseñó la casa de Ted Weiner en Fort 
Worth, “todo se reduce a buena disciplina. Por lo 
que toca al dinero casi no hay límite; por tanto. 
tiene uno que mantenerse dentro de lo que es artís- 
ticamente correcto”, La autodisciplina y la pericia 
de Barnes le valió una mención honorífica del Mu 
seo de Arte Moderno. por su “calidad y signifi 
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Moreno 37 


FULGET ARGENTINA S.R.L. 
Filol Mor del Plato 
Corrientes 1725 - 4* piso esc. 5 


J. J, Chacón 
49 N' 557 - 2% dep. 4 
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ENRICO TEDESCHI 


Herencias: La escuela de Bellas Artes 


La enseñanza de la 
arquitectura 


Cómo formar al arquitecto 


arquitectura —y que 


aimenta también por la presencia de disciplinas de caracter 
Fucramenia extnco como ls profesionales aparses en momentos Insuperable, Por 
Eto, mueños Comlderaian un progre notable xl x8 consiguiera al manos establecer 
"ana Jerarquía entre las materia» que ahora 2% mantienen en un estado 
ón y de alain, qe en prulo e una icuca Informa y diia 
E produc prolesonale, como es la actua: 
¡Sin embarco, esto no es suficiente, Palta más bien poner de nuevo y con claridad la 
bas de lot estudios de arqltciura, y ento, puedo hacerse solamente, Como Conse 
Forero quel arquitecto debo sor pnciptimante un coorador, apoyáido 
Fncaralmenla que 4 ES 'n lor, apoydbdose 
Esla autoridad de Groplus; con sto no 10 lo ha dicho todo. Toda labor Bumana es 
in io li 
Bicir ara ata 1 dur, po neo, a a compac. Copia: ¡para 


Mara producir la abra de an en ue se coondizan Factores flacos 
y tocalte económicos, que se Curaformán estara sólo 
cuando intervieno la medición “sl arte: “Agul 


conocimiento de )4 factores enunciados para formar el arquitecto. La sín 
tesis, la coordinación, debo hacerse en nombre del arte, que, como es demasiado cono 
mn (erees complicar el problema; € realidad lo aclara. 
Si la finalidad especial de los estudios de arquitectura es hacer posible la síntesis 
artística, su traducción práctica puede 'un solo camino: formar al hombre para. 
¿que pueda manifestar libremente su de artista, sl es que la tiene. Aquí tam. 
bién vale la observación de Gropius, el que mayor experiencia tiene en la actualidad 
sobre enseñanza do la arquitectura: “La finalidad... es desarrollar la personalidad 


Determinado el objetivo se hace posible establecer el mejor camino para alcanzarlo 
Desaparece lduda obre la importancia, de una que otra disciplina, sobre la relació 
Será examinar culles estudios “rectamente al En o, cuáles 


deben ser 

b) Medios técnicos. y de la economía. Solamente el completo domi- 
mío de la técnica de Ya valoración correcta de los factores económicos 
que intervienen en permito la libertad de expresión indispensable para el ar- 
tista y tal más esencial cuanto más compleja es la técnica. Por esto 
las enseñanzas 'son de gran importancia para el arquitecto, que en el campo 
¿que le interesa conocimientos más amplios que los del ingeniero, y sobre 
todo orientados de la creación de la obra de arquitectura. 
esto sector Importante salir de la faso abstracta y lbresca para diri 
gire a la todos sus aspectos prácticos. "El contacto con el 
brador tie "un valor inestimable para acostumbrar a pensar en la realidad 
y no en el dibujo, los complejos que muchos arquitectos de formación 
puramente teórica cuando deben "con la construcción. El dominio 
de las técnicas presupone además conocimientos de carácter matemático y físico que 
también contribuyen a. intelectual 


del arquitecto. 
2. Comprensión de las condiciones en que debe realizarse la obra de arquitectura. 


b) La historia. La actividad humana toma su completo valor al tener conciencia de su 
situación histórica, es decir, de los procesos que han llevado a la formación d 
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Iniciación a la experiencia, que sc prolongará con toda la vida del arquitecto y se 
Jientificará con cla. Es la experiencia del trabajo personal y en colaboración, que 
To puedo ser sustituida por ninguna enseñansa abstracia, en la Cual se conereia la 
sintesis como obra de arquitectura. E la condición Indispensable para que 

reducirse, cuando se produce, la obra de arte. La iniciación a ese tipo de de 
puedo realizarse en la escuela si se crea allí el lima, el ambiento, la comunidad. de 
trabajo adecuada. Podrá hacerse con el taller de trabajo colectivo, con el seminario 


de con 
comunidad de trabajo, pero una comunidad colaboradora y 
«el taller tipo Beaux Árts—, en que 


hombres 


ment y que ira a una discusión compleja acerca de la posibilidad de disciplinar las 


0 des potes nan y a veces prevalecen 
en el campo que debería ser propio 
Pero el problema más grave es el de los hombres. Una universidad es, ante todo, una 


'a conclusiones 
enseñanza. 


¿ 
3 


la prueba de su vocaci 
nes, prueba que no puede 
brillante que ea. 
Por cuáles razones no se realiza 
ción del. profesor universitario 
jiticos y económicos, que 
típica del estudioso 
des discreta del gabinete o del 
añignan muchas Yeces 2 personas que Bo E 
So franeforma as la carrera en uns aventura que sólo pueden afrontar los que ven en 
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Municipalidad de la 


Ciudad de Buenos Aires 


Estaciones Sanitarias 


Jan A, Caódico,. eras Bu tin era reempiasar a las inadecuadas casillas de madera en que debía levarse a cabo 
el control sanitario de las carnes que entran en la Ospital Están por este motivo nds 
cadas en 108 accesos a la misma y en terrenos que la mayoría de las veces no son más 
que plazoletas angostas entro las dos manos de una avenida (AY. San Martín, Cabildo y 
"Veata, etc,). Su ubicación responde a un programa trazado por la Dirección de Bromato. 
logía y los terrenos eran los únicos disponibles en esas nbicacionez, 

El sutor (que videncia una fuerte infinencia de su masetro Mies van der Bobe) cono 
ciendo la Jalosineraria de los empleados de las antiguas "casilas” y de los camioneros 
ue transportan la carne y otros productos de consumo y que deben Ser controlados rigu 
Totamente proyectó los edificios lo más transparentes postble para que la labor que desem. 
peñan las estaciones sanitarias está a la visa del contribuyente y de tna inspección vo. 
lante por parte de ss superiores jerárquicos o autoridades sanitarias. Este principio $e 


PLANO DE UBICACION 


A Alerta 2, Ar. Moseoni y Oral De 


La función interior y su estructura son evidentes desde el exterior, los elementos dicen 
40 a propósito en el esqueleto de hierro 

La estructura do acero ha liberado el espacio y sus 
ciudad son mna nota de 


'es una expresión directa de la estructura, los paños de colores pri 

mmarios o meptros, son solo Jos toques plásticos que rompen al grisado de los barrios, notas 

optimistas en muestra ciudad de revoques grises, calles grises, toldos grises (y arquitectura 

ria) en la que salvo casos aíslados (la Boca) el color parece imitado a los carros de 

Teparto o 4 du continuador plástico, el colectivo. 

Mos van der Roto dijo en Berlín hace más de treísta a8os: "Rehusamos reconocer pro 
construcción. La forma no es el fín de 


En las estaciones sanitarias Casasco siguió los principios del muestro, en esos simplos 
prismas de hierro y cristal la forma e consecuencia de la estructura y de ningún modo 
Kn agregado, no son producto de una arquitectura formal sino uma consenencia de la 
utilización del arte de constratr 
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Planta cabina tipo K 


Estaciones sonitarias 


Juon A. Cososco, org. 


Arreglo de jardinería correspon- ss 
diente a algunas estaciones sani 


torias (presentación plástica) 


Proyectó : Arq. C. Testa 


Cabina tipo 8 (Ar. Gral: Mosconi y Gral. 


Cuando los propietarios decídleron construir 
su casa de veraneo y fin de semana lo escri 
bieron al arquitecto en Chicago, USA, una 
carte expresando en términos generales su 
programa y deseos de cómo debia ser 
Queremos ana casa moderna con muevas 180 
nicas y materiales con los que se pueda Obte 
nor belleza y confort 

Los resultados pueden ser apreciados aqu, el 
arquítacto estudió el problema, recordaba el 
Jugar muy bien y conocía la plaza y los ma 
teríales “nuevos” a emplear fueron: ladrillo 
(Babilonia), hormigón armado, carpinteria de 
madera dura y pisos de pinotea (de una de 
molíción, reacondicionados). El país no posela 
materiales nuevos (salvo vermiculita), ari que 
<l arquitecto optó por usar los conveñe 

Son técnicas y diseño novedoso, Construída 
en un cuarto de hectárea 

lub, encierra el confort y la belleza 


Za amplia, ablerta y espaciosa, extendida en 
una planta, claramente zonizada, ala de dor 
mátorios, gran recepción y ala de servicio. Bn 
esta vivienda La privacidad puede hallarse 14 
«llmente. 84 bien la casa fué proyectada po 
koportar una Íntenta vida social, poses tna 
14 de escape, el “departamento” de los pa- 
ros, completo con su bondolr, cuarto ropero, 
y baño privado, 
La vida de esta casa se desarrolla al aire 
libre principalmente, de al la galería al 1.0, 
y la amplia terraza que llega hasta la plleta 
de natación. Vara no interrumpir las vistas 
al living room se ubicaron los vestua- 
rios de la pileta y depórito de útiles y mue 
les de jardín, ete, debajo de la terraza y 
contiguos a la pileta 
Además, la zona de tendedero está disimulada 
detrás de un muro calado de blocks de con 
reto, al natural. 


Desde el living room se puede dominar un 
cuadrante casi ininterrumpido de 1007 con 
vistas a los parques circundantes, el espejo 
de agua de la pileta se prolonga exactamente 
delante del ventanal NE. del Kving room 
brindándole sus rerlejos y la sensación de 
frescura del agua 


(Bor razones de seguridad el propietario ro 
des la pileta con ana valla de alambre 
tstico"), 


El arquitecto quiso intercomunicar los espa 
cios interiores con el exterior; en la recep 
ción los ventanales llegan del piso al techo 
y 10 hay muros al exterior, las dos chimeneas 
del comedor y living room cumplen el doble 
propónito de decorativo funcional y su vol 
en sirve de pantalla al comedor, 


Las chimeneas tienen frentes de granito 1 
Aro pulido y poseen cámaras para aire ca 


La sona de servicio posee dimensiones gene 
oras y el garage hobbyroom y cuarto de 
Juegos 'es muy Gti para los chicos cuando de 
ben permanecer bajo techo. 
La cocina eu amplia y se comunica con el co 
medor por una puerta valvén y un pasa- platos 
en el placard que separa los dos ambientes. 
La recepción está separada de la zona de ser 
que Logan hasta 2 


ário £jo que permite la continuidad visa! 
el cielo raso, los muros de la recepción son 
forrados en madera lustrada natural, spruce 
finlandés, lo que permite wn mantenimiento 


% 


VIVIENDA 
EN EL HINDU 
COUNTRY CLUB 


Don Torcuato - 1952 


JUAN A. CASASCO, Arq. 


Yemtileta interior de placc maciza de gua 
tambú (ver detallo), 
Esto sistema permite ventilar el local sin co- 
rrlentes de aire y (sobre todo el 
Puede graduar de acuer 
El éxito obtenido con ol sistema indujo al 
arquitecto a adeptarlo on su casa (ver N: A. 
Noviembre/1956) 

tedas las obra del ara, Casasco la 


muros portantes de 
techo forman un con 


rimaries, maderas paturales bart 
ro magro y Inárillo blanquesdo, 
Parte del smueblamiento y cortinados fueron 
sugeridos por el arquitecto, 
ESPECIFICACIONES: 


ESTRUCTURA: de hormigón armado, muros 
portantes de ladrillo común, losa de tacho de 
hormigón armado tipo “flatalab” con ladri 
Mos huecos. 

SOTANO bajo los pisos de recepción y dor 
mitorios con ventilación crurada. 


mimo material, en zona de servicio y 
jos, de mosaicos venecianos. Exteriores 
Jadrillo con Juntas tomadas con cemento. 
CIELO RASOS: de yeso aplicado, 


TECMADO: de fieltros asfálticos con gran 
sa de mármol blanco. 


AISLACION TERMICA: vermiculita grano 
grueso a granel con cubierta de cartón acu 
Falado y manto de una mescla compuesta de 
vermiculita — cemento y cal de Córdoba 
VENTANALES: de incienso natural co3 par. 
tos de abriz en carpintería metálica. Corti 
mas de enrollar con engranajes. 

PUERTAS INTERIORES: de piso a “Techo 
en guatambú lustrado natural. 

HERRAJES: de aluminio anodizado natural 
PINTURA: de cemento flexible al extertor, 
al agua interlr, hierro al esmalte sintático 
Y maderas al barniz sintético. 
CALEFACCION: caldera de 30.000 calorías 
con quemador automático de petróleo, tanque 
bajo piso de garage o intermediario para 
agua caliente. 
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VIVIENDA EN El HINDU COUNTRY 


VIVIENDA 
A. Casarco; lo 


GLOSARIO 


CORFICIENTE DE ABSORCIÓN. La frac 
ción de energia de sordo incidente y 
orbida y transmitida. 
AMPLITUD. El mayor de 
ltrante su ibración 
CONCENTRACION 
> andible en el 


sudas sonoros. 
DECIBEL. 
da en on 
pension 
DIFRACCIÓN 
por un obatá 
haria la “sombra” 
ECO. Ki mismo Pe 
Ruflenión que se oye luego de un 
por lo menos un décimo de segundo, 
FRECUENCIA. 
segundo. 
PERIODO. Tiempo em el cual se completa vna 


Unidad de 


Námer 


TONO. Si ae aumenta la frecnrncia de la e 
Srucia el tono ascenderá. lea e 
pltad de la. vibración, «1 so 

fuerte 

PROS, Unidad e la 
sensación de son 


129 pl 


muoridlas por wma amare bríos repre 
pon. La sos humana, ol hablar normalmente 
Teprcsenta "60 phons 

SONIDO PROLONGADO. El amalgamiento 
de dlabas debido a la reflexión 
RESONANCIA. Fibrac 


la en comido. Eo 


reflex 
ici 

TIEMPO DE REVEKBER. Intervalo 
entre la interrupción de la mo y 
la. pundalina, semparsción de la. rescricración 


FORMULA DE SABINE. 7 


T= tiempo de rererberación, en 
Y = tolumen en pies cab 
4= producto del dren de 


ABSORCIÓN SELECTIVA. Panel, que abror 


de energía de le su propia frecuencia 
solamente 
VELOCIDAD. Velocidad « la euol se siguen 


Jou puntos correspondientes en 


LARGO DE LAS ONDAS, 
puntos correspondientes 


Distancia. entre 


xicas (por 


ACUSTICA 


por Ernest Priefert 


“Todo lo referente a la acústica se divide en dos grapos principales: aislación 
contra los ruidos, y la acústica de los auditorios. Como lo segundo se rela- 
ciona más directamente con lor problemas de diseño que se le pueden presen: 
tar a un alumno en sus planes de estudio, el siguiente artículo se referirá 
solamente a la acústica de los auditorios. 


Hay tres tipos distintos de auditorios, los que sirven para discursos o del 
tos, para música o aquellos que se uilizan tanto para discursos como par 
má Da pela po sen es els Jara ren e cámaras 
para reunión de juntas, salas de justicia, eto. pertenecen tentros 
para Ópera, de conciertos, y estudios de música. Los auditorios en los 
cuales se combinan los discursos con la música son los teatros, las iglesias y 
las salas para usos generales. 


En el diseño acústico el problema es conseguir condiciones que aseguren la 
elara comprensión de los sonidos del lenguaje, realcen la riqueza de los tonos 
musicales y reduzcan el ruido de las habitaciones. 


En un salón la fuente de sonido debe poder ser vista libremente por los que 
escuchan. La claridad y la sonoridad dependerán del largo del camino dí- 
recto desde la fuente de sonido al público. Los oyentes deberán estar situa- 
dos tan cerca de la fuente de sonido como sea conveniente sin wbicarlos de- 
masiado alejados en ninguna dirección. Al comparar los diferentes tipos de 
planes, el moderno salón en forma de abanico es el más apropiado a este res- 
pecto, Debido a su expansión en la parte posterior, la distancia máxima desde 
la fuente de sonido hasta el oyente más alejado es mucho menor que en otros 
tipos de salón, particularmente los de forma de rectángulo simple. Un buen 
porcentaje del público puede ser ubicado en wna galería del anfiteatro que 
puede ser angosta y por lo tanto ocasionar una menor sombra acústica, tan 
“molesta en general. 


(El área sombreada en el diagrama n” 2 indica la región donde es mayor la 
sombra acústica) 


Para diseñar de acuerdo a la calidad acústica tenemos que calcular los facto- 
res de reducción de materiales y los períodos de reverberación. Antes de nti- 
lizar tablas de referencia tenemos que definir las unidades de medida. 


El oído humano es sensitivo a una amplia extensión de frecuencias de vibra- 
ción desde unos 20 a 20.000 ciclos por segundo. Una frecuencia de 261 ciclos 
por segundo corresponde al tono del do medio del piano. Duplicando la fre- 
cuencia se sube el tono de una octava. El grado de sensibilidad del oído varía 
a través de la extensión de la frecuencia, siendo bajo en las frecuencias bajas 
pero aumentando al aumentar la frecuencia hasta un máximo de unos 1.000 
ciclos por segundo, después de lo cual disminuye nuevamente, En otras pa- 
labras la misma energía mecánica puesta en sonidos de distintas frecuencias 
no causará la misma sensación de sonoridad al oído. Consecuentemente se 
utilizan distintas unidades para expresar la energía de un sonido y la sono- 
ridad, Pura expresar la energía mecánica de una vibración 9 sonido y com. 
pararla con otras del mismo tipo, la unidad empleada es el decibel. 


expresar la sensación Eneida, en el oído, la unidad empleada es el E 
; : y mes 
j 1 jo men dps 
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. acústica 


El phon es aproximadamente el cambio más pequeño de sonoridad que puede 
apreciar el oído humano en condiciones ordinarias. Una reducción en la s0- 
noridad de diez phons es generalmente subjetivamente avaluada por nna per- 
sona término medio como reduciendo la sonoridad de los sonidos de tono y 
sonoridad medios a la mitad. 


La voz normal al hablar representa 60 phons. 


La velocidad de palabra promedio es de 120 palabras por minuto, esto es, dos 
palabras o cuatro o cinco sílabas por segundo, más o menos un quinto de se. 
gundo por sílaba. Estas sílabas se esparcen hacia todas direcciones desde 
orador. Se reflejan en paredes, cielo rasos, pisos, etc. El oyente no oye 

mente el sonido directo sino además una cantidad de sonidos reflejados. 
estos sonidos reflejados siguen al sonido directo en un tiempo menor de un 
vigósimo de segundo —el intervalo perceptivo más pequeño— parecerán oírse 
al mismo tiempo y por lo tanto reforzarán la voz del orador. Si, en cambio, 
el sonido reflejado sigue al sonido directo luego de un tiempo mayor de un 
vigésimo de segundo, por ejemplo en un intervalo más largo, se oirá una 
repetición o eco, 


El sonido viaja a través del aire a una velocidad de soroximadamente 1.130 
pies por segundo. En un vigésimo de segundo recorrerá 60 pies. Si un sonido 
reflejado viaja en una trayectoria que excede a la directa en más de 60 pies, 
el sonido parecerá más prolongado. En otras palabras cuanto más larga sea 
la trayectoria de la reflexión, comparándola con el sonido directo, más clara. 
mente se oirá el e00. 


De esto se desprende que en un salón diseñado para discursos solamente las 
reflexiones que coinciden con, o refuerzan al sonido directo deben ser permi 
tidas, Superficios absorbentes deben ser empleadas donde el sonido reflejado 
exceda al directo en más de 60 pies, 


En la práctica, usted encontrará que los reflejos ocasionados por la pared 
posterior de un auditorio pueden ocasionar un eco en las primeras filas; lo 
“mismo ocurre con las paredes laterales que están cerca del escenario, cuando 
el ancho del salón es excesivo. Como principio general. es siempre conve- 
niente hacer que las paredes posteriores absorban el sonido, o lo difundan 
(Una cantidad de formas convexas). para reducir la reflexión. Los cielo ra- 
sos demasiado altos situados inmediatamente sobre el orador causarán una 
prolongación del sonido en los asientos cercanos a él. El tornavoz, sombrero 
de púlpito, que es una tradición en iglesias altísimas, contrarresta este de- 
cto. 


Las ondas de sonido se comportan similarmente a las olas en el agua. Ima- 
gine una canilla que gotea en una bañera que provoca olas directas y re 
flejadas, y su gradual desaparición, Este es el comportamiento general de 
todas las ondas. Mientras las ondas acuáticas representan movimientos po- 


Pa Pig a 


ríódicos en proyección horizontal, las ondas de sonido en el aire representan 
movimientos periódicos en tres dimensiones. 


Si usted diseña un salón y quiere verificar si tiene eco, usted simplemente 
traza una línea recta en el plano y en la sección desde la fuente del sonido, 
o el orador, hasta las distintas superficies de reflexión. El sonido, al igual 
que la luz, tiene un ángulo de reflexión igual al ángulo de incidencia. Por lo 


asiento. 81 es as, usted deberá modificar su diseño para eliminar esta refle 
xién, que de otra manera puede ocasionar la prolongación del sonido y hasta 
un eco. Si la superficie de reflexión es convexa, se aumenta la div 
de los rayos; correspondientemente una superficie cóncava dismimuy. 
vergencia, o concentra las ondas de sonido y, por lo tanto, las refuerza. 


Al comparar el sonido con la luz hay que recordar que las ondas de sonido 
son mucho más largas que las de la luz, ya que se míden en pies, mientras 
que las segundas se miden en millonésimas de pulgada, así que las superficies 
de reflexión necesitan ser considerablemente más grandes para ser efectivas. 


Las fuentes de sonido, tales como la voz humana, e instrumentos musicales 
individuales, o en pequeños grupos, son a menudo demasiado débiles para 
grandes salones y deben, por lo tanto, ser reforzadas. La fuente de sonido 
debe, entonces, estar ubicada donde las paredes y el cielo raso que la rodean 
puedan ser utilizados como reflectores, para que haya una demora lo más 
pequeña posible que envíe una reflexión potente que siga al sonido inicial 
como refuerzo. Sería un error tener, por ejemplo, una reflexión de un ciclo- 
rama en un escenario, de 25 6 30 pies detrás de la fuente de sonido. Esto im- 
Plicaría una trayectoria de exceso de 50 6 60 pies, y, en consecuencia, un eco. 


Cálculo de la reverberación. El sonido desaparece gradualmente por la ab- 
sorción de energía con cada contacto con las paredes, piso o cielo raso. Por 
lo tanto, cuanto menores son los contactos en un tiempo dado, menor es la 
absorción y más larga la reverberación. Cuanto más grande es el edificio, 
menos numerosos son los contactos en un tiempo dado; y, en consecuencia, 
cuanto más grande es el edificio, más lara es ln reverberación t (tiempo en 
segundos) varía directamente como el volumen Y. 


Cuanto más absorbentes son las superficies de una habitación, más energía es 
ustraida en cada contacto, y por lo tanto la reverberación es más coria 


t varía inversamente como la obsorción total A. En otras palabras, t——x 
la constante “ke”. A 


La constante “Kk” es una razón entre volumen y reverberaciones y absorción 
total W. C. Sabine de la Universidad de Harvard ha formulado la siguiente 


1 
1 Cogandos) — 3 006 Y 


Para encontrar la absorción total A en la fórmula de Sabine uno debe medir 
el área de la superficie de cada material que constituya una superficie de 
rebote, accesorios y ocupantes, y multiplicar cada área por su coeficiente de 
absorión (extraído de las tablas). 
A (absorción total) — 2; 51 M8 Ay 85 e 5, ete, son las distintas 
superficies por separado; sus coeficientes apropiados, De esta 
manera usted encuentra ql :bierta absorbe el 100 % del sonido 
que cae sobre ella en el medio, El yeso duro absorbe de 2 a 3%; los paneles 
de madera de 6 a 10%; las alfombras de 20 a 30%; el público, de 70 a 80%. 


Todos estos elementos constituyen factores principales para calcular la re- 


» 


acústica 


verberación deseable, En auditorios tales como iglesias, salones, teatros para 
conferencias, el factor público es más importante que en cinematógrafos-tea- 
tror. El tiempo deseable de reververación y el factor público está dado en 
tal 


Begenal hace las siguientes recomendaciones para el diseño: Las cámaras 
para reuniones de juntas necesitan un cielo raso plano o con una ligera de 
presión para dar una superficie de reflexión normal a todos los asientos 


Podría incluirse una claraboya, Los asientos deben ser tapizados y los pisos 
con alfombras, Son esenciales las puertas de vaivén y ventiladores que no hagan 
ruido, Los salones para reuniones de juntas y comités requieren un alfom. 
brado tupido y una extensa área de pared absorbente. Es mejor no emplear 
los cielo rasos segmentarios, Son convenientes los cielo rasos planos o arqt 
dos. Un mantel sobre la mesa puede resultar ventajoso, Las habitaci 
para reunión de comités diseñadas para abrirse “en suite” no se conside 
eficientes, Una tela o uno de los fieltros cubiertos de muselina y punzados, 
es un absorbente apropiado donde se quiere dar una buena terminación a. 
la habitación. Losus perforadas pueden ser utilizadas en el cielo raso. 


En salones municipales debe recordarse que los salones en sí deberán estar 
separados en el plano, de manera que se puedan alquilar separadamente, y no 
deben comunicarse por ningún motivo, Si es necesario proveer un salón gran- 
de y otro pequeño, el más grande deberá ser diseñado como salón de concier- 
tos con andamiaje para coro y sin proscenio, pero con un buen sistema de 
altoparlantes para reuniones públicas, Un salón pequeño debe ser diseñado 
para utilizarlo como salón, teatro y cinematógrafo, pero con proscenio. 


El proscenio es indispensable para música de cámara, bandas de música, con- 
ciertos, conferencias y demostraciones. El escenario debe ser más ancho que 
el ancho del proscenio. Debe incluir espacio para guardarropas y cuartos 
de vestir. El tratamiento de absorción es muy importante: es conveniente que 
haya una galería en la parte posterior, y la pared posterior, las paredes late 

y el cielo raso requerirán un tratamiento para la absorción del sonido. 


La cifra de reverberación debe ser llevada hasta 12 6 1,3 segundos (fórmula 
de Sabine) para un salón teatro que acomode de 500 a 700 personas. Materia- 
les absorbentes apropiados son las losas que se pueden pintar, las telas sobre 
acolchados o el fieltro acústico, cribado y punzado. No se puede utilizar 
yesos acústicos o losas porosas donde se planee tocar música, debido a la 
absorción selectiva, 


Salones para escuelas y universidades. El problema es proveer un escenario 
simple pero adecuado en un extremo y una galería que se pueda transformar 
o extender en el otro. Un salón para una escuela debe servir de clase, salón 
comedor, de lugar de reunión para 300 personas para días de conferencias, 
pero para 600 ó 700 en días de disertaciones más importantes, conciertos o re 
presentaciones a cargo de los alumnos, etc. Las ventanas deben oscurecerse 
fácilmente y unas buenas cortinas deben formar parte del plan de decora- 
ción; las paredes laterales y el cielo raso deben tener un tratamiento para 
la absorción, 


(Tradujo L, H. 8, de B. por cortesía de “Architectural Design”.) 


arquitectura y escenografía 


por: 


Remo Martignon 


ográfica y la arquitec 
tura parecen muy estrechas, substanciales, mucho más estrechas que las que 
se pueden encontrar entre escenografía y pi escenografía y música, 


firmación eategórica, para expe 
cificar que la exe no es arquitectura, ni menos, un 
ejercicio arquitectónico, -A lo sumo, queriendo dar a las palabras más elas 
tieidad de la usual, sería una arqu 


fía y arqui el hecho de que 
sel filma terminado, y tomada en sí 
de ser; (No existe una escenegraf 
sino en un estado intencional, alusivo, No existe escenografía sino en su ca 
rácter de elemento integrante de la película, en estrecha relación con sus 
otros factores constitutivos) en cambio la arquitectura puede subsistir más 
allá de sus funciones inmediatas, en enanto valor plástico, síntesis del pai- 
saje u reacción a él, 


La preoc 


máxima del arquítecto deriva de la necesidad que él tiene 
de ser dueño de los medios que tiene a su aleanee, ejercitando un control 
absoluto sobre éstos, para construir concretamente la realización de sus posi- 
bilidades expresivas. El problema escenográfico, en cambio (a menos que 
se trate de vulgares reconstrueciones), no requiere la autonomía del artista 
en función de creador de muevas formas, sino la sumisión a las exigencias 
técnicas del film, al “olimw” expresivo, en estrecha relación con las inten- 
ciones del director, 


Establecida esta fundamental distinción, se: pueden 
mente los puntos de contacto, técnicos y mu 

entre escenografía cinemutogo El más evidente, en sen- 
tido teórico, es el de la trid para 
ambas, Otro punto de contacto tal vez menos íntimo, es la equivalencia sen- 
sible y formal, que se puede comprobar en las cosax y en las construcciones 
que ambas emplean, En películas de sabor realista una casa será siempre 
14 casa, na silla siempre una silla, pero dotadas sle transfiguración en sen= 
tido lírico por el sign 
otros elementos del 


examinar objetiva- 
cos, que, naturalmente, existen 


Por lo que concierne a la práctica del oficio de escenógrafo, es cierto que 
puede ser bien encomendado a un arquitecto que sepa adaptarse al nuevo 
empleo de su cultura y de su sensibilidad profesional, y que no permita, desde 
wn principio, la conservación integral de sus características personales, ya 
que en el film, todo lo que la cámara eapta en su cuadro, es escenografía; 
árboles, cielo, casas, paisajes, hasta los mismos personajes adquieren valor 
escenográf 


(Cuitesia: de “Arq 


echara y Arte") 
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GRAFICO DE LA PINTURA MODERNA 


Presentaremos a continuación un resumen del desenvolvimiento del arte 
moderno, a partir del primer movimiento que encuadra dentro de esa deno. 
minación. 

IMPRESIONISMO: Fué el nombre dado al movimiento de un grupo de pin: 
tores que, a partir de 1874 en París, realizó obras utilizando colores claros, 
empleando mucho el verde, el azul y el violeta en pequeños toques de pincel 
entrelazados o paralelos, Integraron este movimiento, entre otros: Monet, 
Pissaro, Sisley, Renoir y Degas, estos últimos sin adoptar todos los principio: 
del movimiento. 

Los impresionistas buscaban alcanzar dos fines: a) Exteriorizar las impre 
siones que les cansaban las cosas reales, oligiendo como tema paisajes y 
pectos de la vida cotidiana; b) Estudiar ciertos efectos de la luz sobre los 


POST-IMPRESIONISMO: El postimpresionismo fué el movimiento de la 
mayoría de los pintores de fines del siglo pasado, los que denotaron una 
marcada tendencia hacia el estudio de la estructura del cuadro. Los hubo que 
se interesaron por la relación de los colores y profundizaron en la teoría de 
los contrastes simultáneos; otros optaron por la división de tonos y fueron 
llamados por esto divisionistas o neo-impresionistas, 
Tuvo el postimpresionismo cuatro corrientes encabezadas por los siguientes 
pintores: Cezanne; Seurat; los nubis, entre ellos Bonnard; y el grupo for 
mado por Van Gogh, Toulouse Lautrec y Gauguin, Todos ellos pueden lla 
marse padres de la pintura moderna del siglo XX. De los primeros surgió 
a principios de siglo el Cubismo. De los últimos tomó fuerzas el Expresio- 
nismo y el Fóvismo, ya de la intensidad, ya de la expresión dramática de la 
pintura de esos tres artistas, 
FOVISMO: Esta denominación proviene de la palabra francesa “fauve”, que 
significa fiera. La primera exposición típica de este movimiento se realizó 
en el año 1905. Los fóvistas empleaban colores fuertes, vivos, sobre todo el 
rojo encarnado. Entre ellos podemos citar a Matisse, Marquet, Deraín y Vla- 
'nck en cierto período de su existencia, > 
Pocos años duró esta corriente, mas dejó grandes raíces para todo el arte 
moderno a través de la fuerte difusión que realizó del elemento creador de 
Van Gogh y Ganguín, 
CUBISMO: Para este movimiento lo esencial fué el concepto de crden y ar- 
quitectura de las cosas, Disecaba las fíguras en planos como si fueran pris- 
*nas, Exhibía sus líneas y superficies estructurales. El cubismo fué, realmen 
te, el detonador del formalismo exacerbado, que condujo a la realización de 
la forma por la forma misma, de lo cual resultaron los diversos tipos de abs- 
traccionismo “geometrizante' 
La época de iniciación del cubismo es entre los ños 1907 y 1909. De él for- 
maron parte Picasso, Braque, Leger, Juan Gris, Gleizes, De la Presnaye, 


escribe 


Mario Barata 


(Brasil 


Metzinger y André Lhote, en determinado momento de su vida. El cubismo 
puede ser dividido en dos tendencias: el cubismo analítico y el cubismo sin- 
tético. Luego de 1919 esta escuela fué perdiendo fuerzas. 

FUTURISMO: Más o menos al mismo tiempo que en Francia surgía el Cu- 
bismo, el Futurismo se originaba en Italia, con origen y propósitos diferentes, 
si bien ambos desembocaron en un resultado visual muy formalista. 

El futurismo creció sustentado por la herencia pictórica del divisionismo de 
Segantini y Proviati. Sus propios iniciadores, Boccioni Bala, Severini y Carrá, 
fueron en una época divisionistas. De la división y ruptura de los tonos pa- 
saron a la división y ruptura de las figuras, estimulados por el propósito de 
representar el movimiento, la velocidad y la simultaneidad de aspectos, 

El futurismo llegó a París donde tuvo contactos con el cubismo, de lo que 
son ejemplo las obras de Duchamp. Llegó también a Rusia, donde influenció 
sn los años 1012 y 18 2 gran número de artistas, ente ¿llos al grupo del 


famoso p . 
EXPRESIONISMO: rgido de Van Gogh, del noruego Munch, de Gauguin 
y de Matiss 1 expresionismo forma parte particular del arte moderno de 
Alemania, "parte con sentido de protesta humana y social, mas carac- 
terizado, sobre todo, por la utilización de colores vivos y formación vigorosa. 
Ss Pci y en Holanda emplean tonalid: oscuras y de mayor sentido 
el volumen 
Los principales nombres son los de Nolde, Pranz Marc, Heckel, Schmidt 
Rottluf, Kokoschka y Permeke, 
También li al expresionismo, más caracterizados por la imaginación 
poética que se aproxima al subrealismo, están Chagal y Klee. Igualmente 
aproximados están Kandinski —que acostumbra conducir su arte hacia el 
abstraccionismo— y Ensor. 
ABSTRACCIONISMO: Diversos tipos del arte no representativos se ajustan 
la dominación general, 

Kandinski posterior a 1911, 
.e Stijl” hasta los grupos d 
tismo italiano y suizo, 

Lo que caracteriza, en general, esa tendencia, es la no representación de las 
figuras de la naturaleza. El suprematismo, el neo-plasticismo y el concretis- 
mo se inspiran en las matemáticas de proporción y composición. 
Ahora el abstraccionismo ligado a Kandinski y a los actuales franceses, uti- 
liza formas libres y a veces expresivas. 
SUBREALISMO; Después del movimiento Dadá surgido en 1915 en Zurich 
y terminado aproximadamente en 1920, el cual se dedicaba a la evasión más 
completa de los problemas humanos y de la vida normal de la sociedad, sur- 
gió el subrealismo influenciado por la teoría de las fuerzas inconscientes de 
las doctrinas psicoanalíticas. Estimulado por los poetas André Briton y Luis 
Aragon, este movimiento atrajo a algunos pintores, sobre todo desde 1925 
hasta 1936. Entre los principales nombres están el italiano De Chirico que, 
desde 1915, pintaba paisajes muertos y perspectivas desoladas, dentro de una 
tendencia denominada de pintura metafísica. 
Con él se caracterizaban como subrealistas Max Ernst, Dalí, Yves Tanguyi 
Picabia y los trabajos de Miró, en la época. 
Con rarísimas izaciones pictóricas, el subrealismo desapareció del primer 
plano artístico, durante la guerra de 1939 a 1945. 
REALISMO: A partir de 1932-33 en la Unión Soviética y en 1936 en Fran- 
cia se apreció la necesidad del realismo que en México se venía acentuando 
en una forma local y específica en la pintura mural, influenciando el arte de 
Peris] países Latino-Americanos, sobre todo en Colombia, Ecuador, Perú y 
le A 
El contenido humano, la tradición nacional y popular, pesaban sobre ese arte, 

¡ue creaba, frecuentemente, formas amplias y macizas, Fué en esa época que 
el realismo se acentuó en Brasil con Portinari. 

Al finalizar la guerre 
nista, el res 
mania, Checoeslovaquia y Francia. 
A la procura de una forma válida y de contenido humano y en la caracterís. 
tica general de pesquisas y realizaciones, En Italia, Gatuzzo, Pizzinato, Zi- 
gaina, Migneco y Treccani son los ejemplos de esy tendencia, 

En México los nombres de Siqueiros, Orozco y Rivera se destacan en la pintura. 


“Abstracción-Creación” de París y el concre- 


y 
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RAQUEL FORNER 


Las teorias no crean artistas: so 
artistas los que crean las teorías — h 
dicho Raquel Forner. Y es como si se 
hubiera definido a sí misma 

Luego ha agregado, ampliando el afo 

rismo: en la obra, la evolución se ope 

ra en su esencia; los cambios única 

mente en su apariencia. 

Es como si la artista se estuviese afir 
mando, en un soliloquio, sobre la per 
sonalidad naciente. Como si se diri 

giera a sí misma, para confirmarse en 
la calidad entrevista de un arte despo 
jado de toda frivolidad, carente de 
presunción vacua; como si se apoyase 
sobre sus propias fuerzas para animar 
se al vuelo rector que abre las anchas 
perspectivas que han de inaugurar las 
sintesis prodigiosas de una plasmación 
original. 

Porque naturalmente, la artista ba pa 
sado por las teorías: las ha sufrido, las 
ha asimilado, las ha superado final 
mente, También ha comprobado la 
apariencia de los cambios, compren 
diendo la ineluctabilidad de la evolu 
ción, Cambio necesario; evolución im 
prescindible. El primero está en lo for 
mal, gira en el tiempo, arde en la con 
temporaneidad, sufre la veleidad del 
acontecer humano; se adapta, se trans 
forma, se desprende como hoja mar 
chita en el momento oportuno y suele 
reverdecer cuando ha fijado un mo 
mento esencial, cuando ha servido de 


testimonio insustituible; cuando ha ex 
presado el mensaje de una hora. Es 
decir, cuando el genio del artista lo ha 
legado espacialmente. Lo segundo acon 
tece en el alma del artista y es un de 
venir constante 

El inconforme es proteico, desusado, 
ampuloso y variable. La angustia lo 
es mucho más: trasciende la realidad, 
deforma los hechos, amplifica las emo 
ciones. desborda toda esperanza, se 
hunde en el báratro como si no pudi 

ta surgir jamás de aquel abismo. Y 
sin embargo, es exacta en su modula 
ción inestable: en su perseverancia con 
gruente consigo misma, antitética con 
el mundo de las formas, con la exter 
na valoración de una causalidad supe 
tada en lo íntimo: con la realidad tan 
gible de un hecho intemporal, tras 
cendente y ustorio, 

Candente por su misma concavidad di 
jenerador de igniciones: desvia 
rador en síntesis de alta 


espejo 
dor y conce 
graduación, fundidora de especies con 
ceptuales que preceden a la personali 
dad integral 

Esa deformación trascendente e intem 
poral que asiste al artista cn el enfren 
tamiento del hecho cotidiano y mi 
músculo, forma parte de un universo 
de simbolos, alegorías, figuraciones y 
expectativas que nacen con la inspira 
ción cabal y que son, en suma, un 
acento, un lenguaje, un idioma, que 


pretende alcanzar el extremo de las ge 
neraciones en sucesión perpetua, para 
ser entendido por todos, a través de 
toda la vicisitud humana. Estamos ha 
blando del artista dotado de un idio 
ma, dueño de una síntesis, portador de 
un mensaje; es decir, representativo de 
un acontecer, de una época; testigo ins 
sobornable de su tiempo para legarlo 
a la posteridad. Sólo el arte es capaz 
de un milagro de tal naturaleza: Gre 
cia, Roma, el Medioevo, el Renacimien 
to trascienden el olvido y se hacen in 


temporales sólo a través del arte que 
nos legan, nos iluminan y nos dan 
perspectiva. 

Raquel. Forner es innegablemente un 


testigo: un 
tiempo de angustia 
ha ido representand 
fas con un idioma cad: 


fervoroso testigo de un 
el nuestro— que 


en sus ideogra 


vo, cada vez más lúcido, cada vez con 
acento más trémulo de transfiguración 
n el que se pierde el simbolo 2 
plástica y lograda tarea de “constituir 
un hecho pictórico” al decir de unos 
de los maestros del arte moderno 


Transfigurar, he ahí el secreto de 
arte: equilibrio, lenguaje, conceptua 
ción, simbologías, sumadas y fundidas 
en la transfi 


ida realidad onírica que 
es, en última sintesis, ontológica evi 
dencia, definitiva proyección, etopeya 
constante y racional 


Indudablemente en su arte, que es una 
amplia parábola de tremante enverga 
dura, está implícita la siembra de un 
Goya —vigor y rebeldía— la inma 
nencia de un Greco —contraposiciones 
alusivas, realidad trascendida— en 
cuanto su propia personalidad se ha 
apoyado en toda la grandeza represen. 
tativa de su época y es un mensaje 
clamoroso, explicito y elocuente. Por 
que desde el primer mos que 
la artista ha dejado el balbuceo, que 
es búsqueda y es tentativa, su arte ha 
cobrado una honda experiencia de 
mensaje; de perturbada proyección ha 
cia lo dialogal, partiendo siempre de 
soliloquío con 


na voz que quiere y 
llega a hacerse comprensible por sus 
equilibrios. plásticos. por sus 

donde juega el color, donde la 


adquiere elocuencia y 
yugación agobiante, de compromis 
Voz que se ha hecho comprensible, re 
petimos. en los «q 

en la riqueza coloristica, en 
Porque la etopeya 
bios, no niega la 


brios. plásticos, 
fragua 


la esencia con 


tinúa en permanencia sin parecerse a si 


misma, pero sin dejar de 


El arte conceptual de Raquel Forner se 
va especificando desde el primer mo 
mento en que su personalidad se im 
pone; se manifiesta y se transforma 


porque es esencial a su mensaje ese acen 
to, de ese momento. Además quiere 
extenderse en lo espacial porque 

sita decir muchas cosas al mismo tiem. 


po; cosas traspasadoras, con acusacio 
nes y desvios y retenciones de secreta 
angustia. Y es la imagen de la mujer 

la madre, la novia, la esposa, la 


hermana— repetidamente, incesante 
mente, la que protagoniza sus alucina 
das y doloridas estampas. La mujer 
siempre és la que sufre: el hombre el 


» 


lucha, el que destraye las esencias más 
puras de la humanidad. 
siempre es la mujer 


2. Hay 
mer plano del dolor, de la pesadilla y 
de la fatalidad. “Y esa resignada doble 
gación a lo insuperable 
Lo insuperable momentáneo 
siempre queda para después. 


to: en sus telas es in 


. porque 
la espe 


Pero el arte de Raquel Forner es un 


fluir, un devenir, e as aguas de 


un río que corren sin cesar, transfor 


mando su lecho en el paisaje. ofrecien 
do las apariencias externas del cambio 
sin dejar de ser, en su esencia, ellas 
mismas, aguas lizantes. Y que 


por eso, por esa esencia. transforman 


y enriquecen dándose por entero en la 
entras elemento. catalizamte 
externidad, La esencia continúa siendo 
entraña en sus definiciones más fe 
hondas, : 


Desde que su personalidad se ha afir 
mado en sus propias posibilidades, su 
arte leva siempre implici 
je social 


esperanza en el dolor del mus 
Porque su acent 


redención 


40 


es siempre de admonición y de comba 
te, Tiene, además, el sentido premo- 
nitorio de la tragedia y actúa como un 
testigo ausente pero lleno de clarivi 
dencia: recoge la inminencia del suce 
so sin la min 

la veracidad de los símbolos y la ri 
queza expresiva de las alegorías. Pre 
sagio (1931) justifica plenamente su 


a documental pero con 


título con los' sucesos posteriores en 
que se precipita la humanidad. Ese 
no ir, no hablar, no ver” cerrando 
ya la angustia de las mujeres agonistas 
en el gesto ceñido y el paisaje de lava 
destrucción y apocalipsis que abre a sus 
espaldas su claridad siniestra, son una 
inspiración secreta para su ideograma 
adelantándose a toda suposición. Siem 
su idioma es 


pre es plástica, siemprs 
el color y la forma, pero grávidas en 
sus mensajes cifrados. Redes (1937) 


1938... Claro 


Exodo (1940), Para aclarar su men 
saje, el símbolo se hace cada vez más 
denso de sugestiones, más rico de plas 
ticidad, más hondo en su angustia ex 
Pero la artista, además, nece 


le luna (1939) 


presiva 


sita trabajar en ciclos, como si creyera 
que munca es demasiado repetir su 
acento de súplica en una unidad sim 
bólica, en una tenacidad multánime y 
clamante. Por eso las mujeres del 
mundo le inspiran ese retablo sobre el 
que se desliza el drama de la guerr 
española con el patetismo desgarrant 


de un documento hecho con el espíri 
tu, con el corazón, con la angustia 
que es "ritormello” constante en su 
obra que avanza hacia todas las exp 

riencias humanas del desastre, de la 


impiedad y de la injusticia 
Jo nombra a España, no les asigna 
nombres propios a las cosas nia lo: 
seres, no se embandera en la contienda 


Porque lo que la angustia y la suble 
ya es, precisamente, la contienda, sean 
quienes sean los contendores, Las mu 

es sufren la tragedia que desencad 
na el hombre: las mujeres del mundo 
con sus nombres anómmos y su dolc 
de evidencia 


La mujer aquí es un símbolo lleno de 
humanidad, de realidad: una realidad 
conformada, transfigurada, indudable 
mente, Porque siempre se ha de valer 
de alegorías para expresarse: vendrán 
después las rocas, dando desmesurad: 

> a los simbolos, justificada gra 
vitación a las ideografías, plenitud de 
estos enormes y descriptivos retablos 


los que luego han de ocupar 
van siendo insinua. 

dos. van creciendo, van anudándose 
como los eslabones de una cadena en 
la expresión anterior. Por ejemplo, la 
rocas comienzan a nacer ya, timida 
idas en la serie de las mu 

de las banderías, están asilados en las 


polípticos qu 
sión de 


van form 
a vivida histor 
de la sensibilidad y del drama humano 


del tiempo, 


que describen. Pero son símbolos tam: 
bién para la artista, los mares de som 
bria tormenta, los pájaros de colores, 
anidados en la mente de sus máscaras 
lívidas, de los rostros sufrientes, de 
esos seres en corrupción mortuoria di 


carnes anudadas de raices, de ps 
y de llagas. Es ento 

jerte que la obra t 
ner adquiere u 
unidad en la 
as en 1 


es cuando 
le Raquel For 
«volución intima, mi 


comprueban 
se nto de su 


mbios que son funda 
ralidad transitoria 


le su madu 


diseños: 


í A 


Alidorfer fué con Bren, en 1500, el 
creador de la “Escuela del Danubio 


dorfer gozó de gran renombre y admi 


diseños 


Bill Brewer | [ | , 
¡A 


lámparas y candelabros 


diseños Bill Brewer 


Páginas del Centro de Estudiontes 
de Arquitectura de Buenos 


mar y Obi, quad es pudo hab 
Slado de Aut Endell(IT1-1925), que 
ht 


durante este período sus parti 
<ularidades locales, que nos regalaría 
con la alegre superabundancia de 0 


mada la severa castidad de Loos. Pero 

comencemos por <l principio: 

En 1854 es nombrado profesor de arqui- 
¿de la Academia de Viena un hom- 

bre de 53 años cuyo trabajo hasta el mo- 


libro que fustizaria 
«l clicialismo y el academismo, por lo 
ue pronto se arrepentirian, los que lo 
Habían designado. para ese ar 
Ya en el discurso con que insuguró sus 
clases dio: "E único 


il, que es el que da título a esta pá 
xina: Fundada en 1897 bajo la presiden. 
cia de Gustav Klimt —que entre 1899 y 


sta ciudad hacia el 1900. 
— 1898 Publica desde enero la revi 
“Ver Sacrum" y produce su pri- 
mera exposición con gran éxito. 
Exe mismo año inaugura su se 
xunda exposición y, el 12 de no 
Viembre, su edificio, obra de Jo- 

sel María Olbrieh. 
1899 Revista” “Die "Fackel” 


de 


Exposición 


ran éxito. 


Josef María Olbrich es utro de los fun- 
¡dores y construyó, como ya lo hemos: 
edificio de la 


fué nuevamente Gustav Klim 


poemas y pequeños dramas, 
— Peter "Altenberg “escribió Tos “Cuen- 


“compuso el “Cántico 
y “para niños difuntos”. 
1] Kraus siguió con su “Die Pac 


tune y 
cerca suyo, Kokoschka pinta sus 
ros un poquito morbosos, en los 
refleja algo de los estudios freudianos, 
de más ertá decir que sus e 
jeniro cos Sel lorena" e 
eron su expulsión de 
lamibisn vodrlamos hablar de la amio: 
tad que "unió a Kokoschka y Adolf 
Loos, pero ed será tema de tro es 
tudio, 

El arquitecto máx representativo de este 

grupo es un alumno de Wagner: Josef 

Hoffman, que dió a nus fachadas esc sim- 
ático “aspecto que revela la influencia 

de las Artes Decorativas; ex el autor del 

Palacio Stoclel, cuyo tamaño eclipsa 

das sus otras obras. Axombra lo cerea 

“que está en algunos proyectos del fun- 

cicnalismo eubista. 


HECTOR EZCURRA. 


ILUSTRACIONES 


Otto Wagner (1811-1918) ganó el sexto 
premio en el Concurso de Proyectos 

el Palacio de la Paz. En 1894 es nombra. 
do profesor de la Academia de Vien: 
ese mismo año ejecuta dos obras que di 
muestras el profundo cambio que Se ope. 
taba en él: una capilla mortuoria, signo 
de su pasado lúbrido, y los Ferrocarriles 
Metropelitanos de “Viena, que ejecut 
hasta el último detalle con obstinada de 


Pig L 


'R: Estación Kariplatz, 
en Viena (1894). 


Fig. 2. — WAGNER: Pisos en Neustift- 
gasse, en Viena (1902). 


Fig, 3.— WAGNER: Ed 
co de Ahorro Postal, en 


de este proyect 
la “Arquitectura con 
es de crear formas y motivos decorativos 
A través de la finalidad de la téc 

constructiva yde los materiales. La 
arquitectura, para expresar claramente 
muestro sentir, debe ser lo más simple 
que sea posible". En 1990 realizó algu- 
ños estudios urbanísticos de Viena, 


Fig. 5.—G. KLIMT: La Medicina, 


HOFFMANN 


correspondencia: 


“la página polémica 


Señor Editor: 


He leído con detenimiento su último editorial, en el que se 
analiza el problema de la vivienda popular, Aplaudo sin 
retaceos las opiniones del Sr. Hylton Scott, que enfoca ob- 
jetivamente los planteos y soluciones posibles. 


Pese a ello es triste observar la incomprensión de ciertos 
sectores, que tratan nuevamente de sacar partido a situaciones 
de indicisión como las que acontecen en estos tiempos; in- 

1d de jóvenes profesionales se dedican actualmente a 
actividades alejadas de su función especifica en la impo- 
sibilidad de adaptar su quehacer a las exigencias del des 
orden organizado que estamos viviendo, Sugiero que la C 
misión para la Vivienda estudie la posibilidad de aprove- 
char esas capacidades malgastadas, y que organice a ese fin, 
cuerpos de especialistas que estudien y trabajen como cola 
boradores de los organismos del Estado. 


): tal manera se lograría encauzar un capital anquilosado 
y resolver en forma inmediata el angustioso problema que 
estamos tratando, 
Atte 
N.D, Po 
Arquitecto, 


Estimado Sr. Director: 


Estamos situados en un punto determinado de la Hitoria 
de la Arquitectura, cuya exacta dimensión no alcanzamos a 
advertir en su totalidad. 


Creo que sería posible encarar el estudio restrospectivo de 
estos últimos años para deducir en consecuencia cuál es la 
dirección de los esfuerzos de los grandes maestros y. sobre 
todo. para tratar de intuir el futuro de lo valores arqui- 
tectónicos a la luz de las nu:vas técnicas. 


Agradecería una iniciativa en ese particular. 
Suyo. 
JORGE PORTES, 


Estimado Sr. Director: . 


1 a revista bajo su dirección publica en sus últimos números 
algunas obras de arquitectos argentinos; no puedo menos 
de observar que el eclecticismo que domina a esas realiza- 
ciones, acusa, aparte de una definida falta de personalidad, 
la escasa inquietud por buscar los planteos reales que co- 
rrespondan a los factores determinativos de una arquitec- 
tura realmente nuestra. 


VILMA MORON 
Arquitecta. 


Mv. LECTOR: Esperamos su comentario o mejor su ““erti- | 


e rasa 
paa | 


La “página polémica” 'es una iniciativa interesante que es- 
timula la visible evolución de Nuestra Arquitectura, 


¿Pero, no se corre el peligro de caer con ella en críticas in- 
Operantes? 


ANDRES DEL SOTO, 
Yugentero. 
Córdoba, 


Estimado Burzaco: 


He leido la crítica del Arq. Ansaldi respecto a la iglesia de 
Notre Dame du Haut Chapel de Le Corbusier - NA. 12/55. 


Ignoro cuáles son las facultades críticas del citado profesio: 
nal, pero no puedo menos de expresar mi absoluta discon- 
formidad con su acerba Opinión. No solamente ataca a 
Le Corbusier, sino que ni siquiera deja en pie a Picasso o 
Sartre (¿galofobia?). 


Sin discutir la supuesta rídiculez de la citada obra, cabe pre. 
guntarse si el Sr. Ansaldi olvida el problema de la libertad 
del artista al expresar su idea: asimismo ese tipo de feal- 
dad. tiene indudablemente el sello genial que los mediocres 
no “logran” conseguir. aun cuando se lo propongan con el 
Objeto de llamar la atención. 


Dr. JORGE E. TOSCANO. 
. 


Estimado Sr. Director: 


Los comentarios del Arq. Caminos actualizan algunos pro- 
blemas interesantes sobre la enseñanza de la arquitectura. 


Sin embargo, existe en este momento un evidente descon: 
cierto en las escuelas de Arquitectura sobre cuál debe ser el 
camino a tomar; se cae en el error de preferir los sistemas 
a los hombres, sin percibir que en esta etapa crítica se de- 
bería adoptar un plan de emergencia que iría resolviendo 
paulatinamente los verdaderos problemas al que están abo- 
cados los universitarios. 
La premura en adoptar soluciones definitivas no puede me- 
nos de conducir a futuros errores, lo que sería en este caso 
defraudar el espíritu de reivindicación por el cual han lu- 
chado los verdaderos visionarios de nuestra Universidad. 
CECILIA HOROVHTZ 
Arquitecta, 


“Desde 1919 a 


| 
| 
l UPA! 


l servicio de la Construcció: 


PORTLAND 


LA CASA DE LOS 250.000 DOLARES 


Vieno de la pág. Y 


Ninguna de las grandes casas se acerca nada al 
tamaño de las grandiosas mansiones erigidas a prin: 
cipios de este siglo: la mansión señorial White 
marsh de Eduardo Sotesbury, en Filadelfia, que 
costó 2.500.000 dls. y tenia 130 cuartos (ahora la 
boratorio industrial). podría contener a media do 
cena de las flamantes '“grandes” casas de hoy en día. 
Sin embargo, las nuevas mansiones tienen ciertos lu: 
jos y comodidades desconocidos en aquella época 
acondicionamiento de aire, por ejemplo, y equipos 
mecánicos como parte integrante de la casa, y <n 
torno de ellas se advierte una atmós[era de elegancia 
y amplitud. No son monumentos de piedra o la 
drillo, Entre ellas no se ve ninguna Villa Vizcaya 
la mansión Deering en Miami que se construyó en 
1916 a un costo de 20 millones de dls. y ahora es 
un museo; ni a una mansión Schwab frente al Hud 
son, construida en 1905 por 8 millones de dls. y 
vendida en 1947 a una compañía de seguros por 
1.250.000 dls. Las nuevas moradas no son copias 
del Pequeño Trianón o de la Villa d'Este; a pesar 
de su costo, muchas de ellas son de apariencia bas. 
tante modesta. Porporcionan una manera de vivir 
fácil, confortable, casi informal, y sus propistarios 
han tratado de estar seguros de que estas casas munca 


caerán dentro de la clase de elefantes blancos. 
¿Por qué cuestan tanto? 

Estas nuevas casas rara vez tienen más de doce o 
quince cuartos, pero cada cuarto es amplio, y la luz, 
las terrazas, portales, patios, contribuyen 2 aumen 
tar el espacio habitable. Pudiera haber sólo cuatro 
o cinco recámaras; pero a menudo los pequeños pa 
bellones destinados a los huéspedes son suficientes 
en caso dado. Un ejemplo llevado al extremo es 
el de una casa erigida en la Isla Belvedere, en la 
bahía de San Francisco, que costó 275.000 dis. y 
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sólo tiene una recámara. La biblioteca sirve también 
de recámara para huéspedes. 
Puesto que las nuevas casas no son grandes, de 
acuerdo con las normas anteriores a la depresión 
suele ser dificil decir por qué cuestan tanto. Debe 
recordarse que la casa que cuesta 250.000 dólares 
en 1955, pudo haberse construido por unos 100 
mil dls. en 1929, El coste del terreno, que pudiera 
tener las dimensiones de una manzana citadina, O 
abarcar toda la ladera de una montaña, no se ín 
eluye en el coste de la casa, ni tampoco los jardines 
que la rodean. El “paisajismo estructural” —por 
ejemplo, muros de retención, terrazas y patios, que 
son partes integrandes de la casa— sí se incluye en 
el precio, lo mismo que la decoración interior que 
está destinada a ser parte de la casa: los artesonados 
de madera de teca, paredes revestidas de mosaico, o 
chimeneas travertinas. Por regla general se incluye 
en los planos la sala, cuarto de recreo (“lanai” en 
el sudoeste), biblioteca (2 veces llamada estudio o 
cueva"), comedor, desayunador, tocador, despensa 
del mayordomo, cocina y habitaciones para las re 
camareras. Con frecuencia hay también cantina. 
cuarto para plantas de sombra, lavandería y come 
dor para los sirvientes. En la cochera caben cinco o 
seis automóviles, en lugar de dos y medio como era 
regla general en las casas que costaban 50.000 dis. 
Los materiales que se usan en una casa de lujo son 
usualmente más costosos que los que se especifican 
para casas más pequeñas. No son poco comunes los 
pisos de mármol, y el mármol cuesta 7 u 8 dólares 
el pie cuadrado, contra 1 dólar por pie de piso de 
madera. Los artesonados de madera de teca para el 
estudio o biblioteca son cinco o seis veces más costo 
sos que los de pino nudoso:-el papel tapiz de seda 
Japonés cuesta alrededor de 10 dis. el rollo, en tanto 
que el papel tapiz normal cuesta 4 6 5 dls. Los 
cuartos de baño —generalmente hay cinco o seis en 
la casa— cuestan no menos 3.000 dis. cada uno 
(aun sin accesorios dorados): las cocinas, con to: 
dos los adminículos que forman parte integrante de 
las mismas, pueden costar hasta 10.000 dis. La 
calefacción radiante y el acondicionamiento de aire, 
a opción en el norte. pero que se tienen como cosa 
convenida en el sur y el sudoeste, pueden hacer su 
bir 8 por ciento los costes de construcción. 
Materiales especiales como ladrillos “antiguos” he 
chos a mano y labores especiales de ebanistería, como 
pasamanos curvados, marcos de ventanas hechos a 
la orden, puertas, repisas de chimeneas, etc.. no sólo 
cuestan más por sí mismos, sino que tienen que ser 
hechos e instalados por artesanos idóneos, no por 
carpinteros ordinarios. Por este motivo el coste de 
la mano de obra resulta elevado. 
A grandes rasgos, los gastos que implica la cons 
trucción de una casa de 250.000 ds., se reparten 
en esta forma 


Materiales 49 2 51%. 0 unos $125.000 
Mano de obra 30232%.ounos 77.500 
Honorarios del Arq. 8212%.0unos 25.000 
Honorarios del Cons. 8210%.0unos 22.500 


Naturalmente, la distribución «del coste de los ma 
teriales varía enormemente, de acuerdo con el estilo 
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la casa y los requi 
iva una casa tradicional 


de estilo georgiano, digamos. la distribución se ha. 


Materiales. básicos 25%.0 $62.500 

Obra de carpintería 10%.o 25.000 
Plomeria, ya 

acondi 11%. 0 27.500 

y aparatos 4 10,000 


ma que hace un pago al 


por lo regular 
bancario 10. Sus bienes personale 
son su garantía, 1 


le sus impuestos), que, por 
.. p puestos por el 

352 al contado, 
acer si quisiera 
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extractores di aire 
cor y alt 
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ASPECTOS DE LA EXPANSION SOVIETICA 
LABOR ECONOMICA Y POLITICA 
Por André Malacroix 


Consideradas las cosas objetivamente y sin preocu- 
paciones políticas, hay que reconocer que las acti 
vidades económicas soviéticas han progresado, en 
amplitud y en ritmo, desde 1948 y que este pro- 
greso se ha hecho particularmente sensible el año 
pasado y el primer semestre del año en curso. 

Tan es así que a este propósito se ha dejado oír 
un verdadero grito de alarma en el Congreso de los 
Estados Unidos, en el informe redactado por la ofi 
cina de control de las materias estratégicas, Señala 
además ese informe que el negocio propiamente di- 
cho entre el Este y el Oeste no ba aumentado de 
manera espectacular, a despecho de la mayor flexi- 
bilidad que se ha dado a la aplicación de las regla- 
mentaciones establecidas. 


La actividad económica del bloque sovietico repre- 
senta, no obstante, un volumen cada vez más con 
siderable en todas las regiones europeas, No es que 
los comunistas descuiden a Europa, pero en estos 


últimos tiempos se han interesado principalmente 
por los países económicamente retrasados o poco 
desarrollados de Asia y de Africa, En este conti- 
nente último, la penetración económica rusa no deja 
de servir de disfraz y vehiculo para una implanta 
ción política. 

Moscú estima que las inversiones económicas pue 
den ser beneficiosamente rentables en el aspecto de 
la propaganda y que la conquista de un mercado ex- 
terior permite climinar a ciertos rivales mercantiles 
y políticos. 


Durante estos últimos años, los agregados comer. 
ciales de las misiones diplomáticas soviticas en el 
extranjero comunicaron a diferentes naciones que 
estaban dispuestos a suministrar a la vez técnicos. 
maquinaria y créditos a los países poco desarrolla. 
dos, y la mayor parte de los satélites europeos for 
mularon la misma oferta. 
Para operar su penetración económica, la URSS y 
sus satélites recurren a la publicidad (lo mismo que 
los paises capitalistas. y los periódicos de gran tira 
da de las naciones burguesas no rebusan la publica- 
ción de páginas enteras de propaganda, bien pagadas 
misiones comerciales rusas). Recurren a la 
idad, repetimos, a la participación en las fe 


por 
publi 


rmalox 


es la solución 


Mayores datos ncncon y ser 


unos ma. 


; 
si su problema es PRESERVAR MADERA 
Pesada 
ea 
peo omar 
Pegar 
a ol 


a madera trado com PERMATO pica uva 
sobre aplicación pueden oia a 


DISTRINDUS S. 
Callao 468 - Buenos Aires - T. E, 47- 1010 
Zonas disponibles para disribuidores em el Inerios 


e os Eidos Unido para la 
proenacin de pra y curro 
de madera 


Y polla 3 Especialmente recomendable para 
la protección de POSTES, VARILLAS 
PARA VISA, MADERAMEN PAKA: 
CONSTRUCCION, MADERA PARA 
MUEBLES, TEJAS, CAJONES, 
CABASAS, GALPONES, ec, nc. 


rias comerciales, a las representaciones mercantiles 
permanentes y a las inversiones. Pero las inversio. 
es soviéticas afectan en ocasiones formas especiales 
Existen pocos ejemplos de subvenciones y de présta 
mos concedidos por Moscú a países no satélites. La 
URSS actúa en esto de la manera siguiente: pro 
cura los técnicos necesarios, facilita el instrumental 
y elementos para poner en pie esta o la otra em 
presa y cede a crédito mayor o menor número de 
mercancías. 


La publicidad económica comienza a tener un pa 
pel muy importante en la propaganda soviética en 
el extranjero. Desde hace algunos años, los carteles 
los affiches, los folletos, los anuncios y los artícu 
los propagandísticos en la prensa, etc 
utilizados por los rusos. En 1954, su participación 
en las ferias comerciales constituyó la fórmula pu 
blicitaria más corrientemente aplicada por el bloque 
soviético que, por otra parte, organizó exposicio 
en Copenhague y en 
Nueva Delhi, donde se montaron enormes pabello 
nes rusos. Moscú envió colecciones de productos de 
expansión a once ferias de carácter internacional. 

El objeto de esta conducta es doble. Se trata a la 


nes especiales de sus prod 


vez. de atraer compradores eventuales y de causar 
impresión en las multitudes. 
se muestran, en verdad, poco locuaces en cuanto a 
los precios, la fecha de entrega de los pedidos, las 
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piezas de recambio de máquinas e instrumentos y la 
designación de los agentes o representantes locales, 
La red de los acuerdos comerciales del bloque del 
Este ha aumentado considerablemente desde unos 

Todos los países, a excepción de los 
Estados Unidos, han concertado o estipulado ¿on 
venios con la URSS o con sus satél 


Los satélites han aumentado también el número dí 
sus oficinas comerciales por todas partes. En este 
aspecto podemos citar la apertura hace algo más de 
dos meses, de una delegación permanente comer 
cial, en la India, de la China comunista, y la ins 
lación en Egipto de oficinas de la Alemania del 
Este. Bulgaria tiene representantes en el Oriente 
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PERSIANAS PLEGADIZAS 
CELOSIAS MIXTAS 


DOLORES 432 T, E. 69-0933 
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van Wermeskerken, Thomas £ Cia, 


CHACABUCO 682 1 E 33-387 


Medio. 'Y en estos momentos, algunas empresas co. 
merciales soviéticas instalan delegaciones y sucursa 
les en Africa del Norte y en determinados puntos 
de América Latina. 


En sus últimos discursos los dirigentes de Moscú 
pusieron de relieve la necesidad de demostrar a los 
países escasamente desarrollados que los Soviets es 
tán dispuestos a suministrarles lo que necesitan. 
tanto en cantidad como en calidad, en mejores con 
diciones que los países del mundo li 
todo, que los Estados Unidos. El p 
declaró hace poco: “Nosotros debemos poder ayu 
dar a los paises poco desarro 


+ y. sobre 
opio Molotov 


sejeros competentes y ofrecerles la posibilidad de 
desenvolver convenientemente las industrias locales. 
Es necesario que cada demostración comercial se 
presente a la vez como un gesto amistoso y como 
una expresión de potencia económica 

Claramente se deduce de estas palabras que la pe 
netración económica que los Soviets realizan es al 
mismo tiempo un plan meditado de infiltración 
política 

Pero las promesas moscovitas, hasta ahora. rara 
mente se han acomodado con la realidad. sobre todo 


en lo que concierne a los suministros de maquinaria 
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e instrumental de trabajo para fábricas € instala 
nes industriales. Una vez concertados y firmados 
los acuerdos, no tardan los que se han fiado en la 
fe soviética en convencerse de que la URSS no está 
aún, dígase lo que se quiera, en condiciones de res 
ponder rigurosamente a esos compromisos. 

De hecho, la URSS y sus satélites no pueden acu 
dir en auxilio de los países escasamente desarrolla 
dos, en gran escala al menos, sin debilitar seria 
mente su propia producción 


Se puede comprobar, con un atento examen de los 
datos estadísticos, que las inversiones efectuadas 
hasta el presente por la Ul 


en el aspecto a que 
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Avda. Contenario 995 . San Isidro — T. E. (San Isidro) 743-0194 


nos venimos refiriendo no guardan proporción con — Prueba de que tienen su importancia y de que pre 
las inversiones norteamericanas hechas con el mismo —— ocupan es el grito de alarma de que al principio 
objeto, Son inferiores, sin punto de comparación. — hablamos, dado en el informe que la Oficina de 
Sin embargo, las inversiones soviéticas no cesan de SOntrol de materias estratégicas presentó oportuna 
crecer gradualmente, y su virtualidad en el doble "Mente al Congreso de los Estados Unidos, 

aspecto político y económico no debe desdeñarse (De “Cuba Económica y Financiera") 


Mepárese para el Verano 
PILETAS DE NATACION 
LANDINI 


Construcción Rápida y Garantida por CONTRATO 
CONSULTENOS POR TELEFONO 


Repetto 915 - 792 - 6161 - MARTINEZ 


MARCA REGISTRADA 


aiii CAÑOS PARA CONDUCTOS 
FRANCISCO CTIBOR DE HUMO Y VENTILACION 


FABRICA DE LADRILLOS 
Ringuet - F.C.N.G.ROCA - T.E. 890 - La Plata 


Av. de Mayo 878 - T.E 34 Defensa 8580 
LADRILLOS MACIZOS F. €. 


HUECOS PATENTADOS 


Tebiquos 
de Vidrio 


Los trobojos se es icodos o 1e ejecutan 


TE 249901/056r 


DISTRIBUIDORES DE BALDOSAS 


en obros, con cu le estos lipos de boldoso: DE VIDRIO DE 


STENDHAL, MASLUZ, DIAMANT, GLAS y SOLLY. CRISTALERIAS PICCAROO $. A, 


Sr. Arquitecto | “La Casa de las Cocinas” (£ 
NETAS ITA . 
A GAS Y 
SuPERCAS 
l A CARBON 


e YLEÑA 
EDITORIAL CONTEMPORA | 


. 
¡¡Recuérdelo; no lea versiones apócrifas!! 


A DE ATENAS, 
único 4 


TABNICANTES ESPECIALIZADOS 
CAVEDO, GONZALEZ y Cia. 
| Pto. Luis Saenz Peña 1285/87 T.E.23-5198 | 


Sres: ARQUITECTOS - INGENIEROS - CONSTRUCTORES y PROPIETARIOS | 
Equipen sus calderas con Quemadores de Petróleo SYNCRO - FLAME 


Los Edificios modernos requieren : 


UEMADORES DE PETROLEO | 
SYNCRO - FLAME 


AUTOMATICOS, SEMI AUTOMATICOS Y MANUALES 
PARA LA PERFECTA COMBUSTIUN DE LOS PETROLEOS PESADOS Y LIVIANOS 


QUEMADORES QUEMADORES | 
a DIESEL OIL o GAS OIL PARA FUEL OIL 


Para los Quemadores SYNCRO - FLAME | 


O HAY PROBLEMA DE DIFICIL SOLUCION 


Sociedad C. A.R.E.N. 


ANTONIO MACHADO 628/36/50 — T. E. 60-1068 (con diez internos) - BUENOS AIRES 


aan 
E) 


RO EN A EXPOSICION DE LA INDUSTRIA nm 
AAA de 
/121 


MODELOS REGISTRADOS 


Pateriales aprobados hor: 
+ prmscor 


e MINISTE 


algo 
NUEVO... 


o boquilla con lo contratuerca rescaría SILBERT, 
fijan a la coja el extremo del caño sín «lterar su 
sección til. Faciltan el más seguro y correcto ma- 
nipuleo de los conductores, Las boquillas roscado; 

Sus 


emo, se asegure una perfecto continuidad me- 
Vólica y eléctrica. 


Rosca uniforme en todas los boquillas de una mis- 
ma medida. Superficie de asiento perfectamen= 
te plana, 


Artes Orálicas Allento Hale — Oral. Urgel 504/08 


